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* Gioachino Rossinis La Ce 1e fj;

b s hschen Bearbeitungen an Panser Theatnm zu erleben, etwain

S Jules Massenet (Cendril,

. Cendrillon von Louis Anseaume und]ean~Lou1s Laruette (1759)
~ sowie in der gleichnamigen Oper von Charles-Guillaume' Emnne :

- und Nicolas Tsouard (1810); Auch spiter wurde der Stoff noch von
zahlreichen Komponisten musikdramatisch bearbeitet, da,runtcr ‘
2, Paris 1889), Ermanno Wolf-Ferrari -

 (Cenerentola, Venedig 1900),. Paulme Viardot (Cendrillon, Paris 1904), ’
~ Leo Blech (Aﬂm&r&dd, Prag 1905), Sergeij Prokofjew (Solusch

- Ballett, Moskau 1945), Peter Maxwell Davies (Cindere. Ja, Kirkwall
- E 1989) und zuletzt Alma Deutscher (Cinderella, Wien 2016) Doch o,
im Unterschied zu all diesen Werken vermochte sich allein Rossinis

1 La Cemrmtaiagehtauf C.harles Permults

R Cenerentola (Ar

Aschmputtek auf den Biihnen der Wclt zZu bchauptcn

irchen Cendrillon aus
~ dem Jahre 1697 zuriick. Von diesem Modell und erst recht von
- den in Deutschland geliufigen Fassungen des Mirchens (darunter
" vor allem das A:cbmputtel der Gebriider Grimm sowie Ludwig
‘Bechsteins Aschenbrodel) unterscheidet sich die Handlung der Oper
~ allerdings deutlich: Die Rolle der bbsen Stiefmutter iibermnimmt .
~ hier ein vnmegend licherlicher Stiefvater, und anstelle einer guten.
" Fee interveniert Alidoro, der Lehrer des Prinzen, zugunstcn von
gelina). Im Vorwort des Librettos weist der Ver-

iy ﬁsserjacap@ Ferretti darauf hin, dass auch der Schuh, den Aschen-

1 B -puttel in den geiauﬂgercn Versmnen des Marchcns verliert und
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| T Bﬂgmn gelangt Alidoro als

= ‘Umemtel d::r Qpcr Zu vm:szehcn gxht Lg mgﬁ in m a '

o wxrd dze k@mplzxe Intnge_ immer wxedcr vmangehmcht Glmdz zu o
Bettler verlelmdet in I)cm‘ Magnificos

* Haus, im weiteren Verlaufdes erst&n Aktes verschaf ort ..
auch Don Ramiro in Gestalt ein alimeis ﬁ, Zu guter
 Letzt findet sich auch der als n Ra '*kasmm: Kan |

diener Dandini ein, der im Auftrag ,
Don Magnificos dessen Tochter Tisbe und Clorinda hofie

sie ﬁu' das Fest am Ende des ersten Aktcs von Ahdam erhait

. Die Maskerade setzt smh bruchlos im zweiten Akt fart Nun wu'bt_ ,
- der als Prinz ausstaffierte Dandini um Angelma, die ibn jedoch
abweist und erklirt, nur den Stallmieister zu lieben, Diesem gibt -
sie ein Armband und verspricht, ihn zu heiraten, sobald er das
gleiche Band an ihrem Arm finde. Erst als Don Magnifico von -
~ dem weiterhin als Prinz verkleideten Dandini erfahren will, wen .

dieser auserwihlt habe, gibt sich der Kimmerdiener zu erkennen.

* Gleiches tut wenig spéter Ramiro, der zugleich Angelinas Armband o
B etb]zckt und diese als seine Braut mlt sich fithrt. :

'Neuere Forschungen legen es nahe die durch Verklexdungen ins
- Werk gesetzten Hof- und Hachzmtsmtngan in La Cenerentola als ~

politische Parodie auf die zur Zeit Rossinis in Paris, Madrid und

"~ Neapel regierenden Kanigshiuser der Bourbonen zu verstehen:

Deren bisweilen bizarre Heiratspolitik offenbart das gesamte
Spektrum vom Tragischen bis zum Absurden und Grotesken. In

- einer Epoche der politischen Reaktion entziindete sich Rossinis
musikalische Ironie an dem Gegensatz Zwischen der Mirchenheirat
- am Ende der Oper und der realen Welt arrangierter Eheschlie-

fRungen zur Beforderung pragmatischer Interessen der herrschen-
den Dynastien. Diese Anspielungen sind keineswegs die einzi-

gen Beziige zur historischen Situation im nachnapoleonischen
Europa. Der gesellschaftliche Umbruch offenbart sich vor allem in
der Umverteﬂung der Besxtzverhaltmsse So ist der mit einem

seines Herm und zur Freudt :
“ders aufsehenerregend ist natiirlich Cenerentolas Verklcidung, dxe L
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| Das mternamnalc Repextame dentalxcmsen Opﬁa bu&'a hes&ht
: heute fast aussdaheﬁ aus den 1 W kgn N DU Zwel I ? sten.:

Mozarts (Le nozze dz Fzgm, D .f Gz ud 'Cési fmz mtst)

- -deren komplex gezeichnete Pretagamsten eine durchaus tragische
* Fallhohe besitzen, treiben Rossinis Hauptwerke in der Gattung -
der Opera buffa (Litaliana in Algeri, Il barbiere di Sivigha und
La Cenerentola) vor allem das Groteske auf die Spitze und zelebrie-
ren das Positiv-Komische in einer auf der Musiktheaterbithne bis-
dahin unbekannten Vitalitit und Unmittelbarkeit. Die unterschied- -

liche Konzeption der Opera buffa bei Mozart und Rossini zeigt

sich auch im Umgang mit der Maskerade: Wihrend sie bei Mozart
eine moralische Funktion bei der Aufdeckung von Schuld iiber-
- nimmt (der Verrat des Grafen in Le nozze di ‘Figaro, die Schandtaten

Don Giovannis in der glexchnamxgen Oper und die Untreue

Dorabellas und Fiordiligis in Cosi fan tutte werden durch Verklei-
dungsszenen offenbart), liegt die zentrale Bedeutung der Verklei-
‘dungen bei Rossini im karnevalesken «Theater auf dem Theater»
und in der Inszenierung des Grotesken. Hierbei steht weniger die
" psychologische Entwicklung der Figuren im Vordergrund als viel-
 mehr die durch die-Musik zu maximaler Evidenz gebrachte Dar-
stellung komischer Situationen. Die Musik kann sich dabei gegen- -

itber dem Text in grofler Autonomie entfalten, besonders in den

" mitunter gigantischen Ensemble-Sitzen wie im Finale des ersten
- Aktes aus La Cenerentola. In den tumultartigen Steigerungen dieses
Finales werden die vokalen und instrumentalen Stimmen mecha- -
nisch als lirmendes Tutti im Zustand gréf8ter Konfusion zusam-

mengefithrt. Die Figuren agieren dabei scheinbar als virtuos
«ingende Automaten», deren Individualitit sich véllig in den
gerhuschhaﬁ gesteigerten Klmgballungcn verliert.

,_ Oﬁmals bilden Wortspxeleremn und dxe rhythmlsch-melamschc

Deformation des Textes den Ausgangspunkt fiir Rossinis musika-

lischen Humor. Eine solche Mechanisierung des Wortes geht bei
- Rossini mit der schon unter seinen Zeitgenossen viel diskutierten

Vorstellung einer «<mechanischen Musik» einher, bei der sich in den

’ vcrwmpettschenden Rhythmen, den Crescendi und orchestralen

25




- §p raﬁns;mlc und Laumaleremn&? ilten schon imr
| tradmencilen kfamxschea Elementen der ;a bufl

iel hie ]fl;; bildet das Sextett am End?vﬁh La Cene-_

- eine rafﬁmerte Kombznauon aus Kaneh dg die mre kmm— L,
~ sche und zuglemh iiberwiltigende Wirkung aus demr onomatopoeti- ;

- ‘schen Spiel mit dem explosiven: K.lang der. charf artikulierten ~

. Kcnunanten bemeht

Genese eines Mmteum-ks
Die Entstehungsgeschichte von La Cmemztola ist rexch an

. Anekdoten und Kun@sxtaten An-seinem 24. Geburtstag, am -
© 29. Februar 1816, wenige Tage nach der rémischen Uraufﬁhmng ‘

des Barbiers von Sewzlla, unterschrieb Rossini den ch'ag fur eine
- neue Oper, die Anfang des nichsten Jahres ebenfalls in Rom zur
Auffithrung gelangen sollte. Das Thema der Handlung stand aller-

. dings lange Zeit noch gar nicht fest. Rossini verlie Rom kurz nach
Vertragsabschluss und kehrte erst Mitte Dezember zuriick, um sich
‘mit der neuen Oper zu beschiftigen. Jetzt erst verstindigte man

sich mit dem rémischen Theaterdirektor Pietro Cartornii und dem

* Librettisten Ferretti iber ein geeignetes Sujet. Somit verblieben fiir

das Abfassen des Textbuches und die Komposition der Musik nur
noch wenige Wochen. Da Rossini wieder einmal unter extremem
- Zeitdruck komponieren musste, griff er fiir einige Nummern auf
- bereits zuvor komponierte Musik zuriick. So iibernahm er die

Ouvertiire aus seiner im September 1816 in Neapel umufgeﬁ.thncn_

Komodie La gazzetta, und die Finalarie Angelinas {«Nown-pis mesta»)
 ist eine Bearbeitung der letzten Arie des Grafen Almaviva («Ab il
" pins lieto») aus dem Barbier von Sevilla. AuBerdem stand ihm mit dem

romischen Musiker Luca Agolini ein fleifiger und durchaus kom-

petenter Assistent zur Seite: Agolini komponierte fiir La Ceneren-
- -tola je eine Arie flir Alidoro («/l mondo é un gran teatro, Akt 1) und

Clorinda («Ab! della bella mcogmm» Akt 2) sowie einen Chor del

Edelleute («Ab! della bella incognita», Akt 2) und schneb damber
hmaus auch allc Scccormtatm: AI;?;;»: Bemung dcr rotagonisti

ische Enetgien t!;adeﬂ
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«Soirée d’opéra Cei:ilia Bartoli»

Les Musiciens du Pnnce
Choeeur de I'Opéra de Monte~Caﬂo
Gianluca Capuano dlrectlon |

-Cecilia Bartoh mezzo—soprano (Angelma) |
Sen Guo soprano (Clorinda)

Irene Friedli mezzo-soprano (Tisbe)

- Carlos Chausson baryton-basse (Don Magnifico)
Edgardo Rocha ténor (Don Ramiro)
~_ Nicola Alaimo baryton (Dandini)

- Ugo Guagliardo basse (Alidoro)

Claudia Blersch mise en espaée
Production Opéra de Monte-Carlo
Backstage '
19:15 Salle de Musique de Chambre

Anne Payot-Le Nabour: \
«La Cenerentola ou le triomphe de Rossini» (F)
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-._Giuaechmo Rossini (1792—4868)

La Cenerentola (1816/17) |
Melodramma giocoso en deux actes |
Livret de Jacopo Ferretti d’aprés le drame semiserio.
Agatma o La Virtu premiata (1814) de Stefanc Paves» 3

~ 150" + pause




