




















liturgische und
kultische Dramen des
Mittelalters, Passions-
und Mysterienspiele
mit Musikeinlagen

Schul- und
Humanistendramen
mit musikalischen
Einlagen

weltliche
Liederspiele, z.B. Le
jeu de Robin ef de
Marion (1284) von
Adam de |la Halle

festliche Aufzige und
Schaustellungen mit
Tanz, Gesang,
Instrumentalmusik




Pastoralspiele (favola
pastorale) verwenden Lieder
und Choreinlagen, z.B.
Angelo Polizianos Favola
d'Orfeo (1480, Musik nicht
erhalten)

Madrigalkomodien: komische
Handlung vom Chor in Rede
und Gegenrede begleitet,
Musik 3-6stimmig, Satztyp
Madrigal, z.B. Orazio Vecchi,
L'Amfiparnasso (1597)

Dramen mit Musikeinlagen,
z.B. Oedipus von Sophokles
mit Chdren von Andrea
Gabirieli, Accademia
Olimpica Vicenza, 1585

INTERMEDIEN































ALLA CRISTIANISSIMA

MARIA MEDICHL

REGINA DI FRANCIA.,
E DI NAVARRA:

O1cue Lenuoue Mufiche fatte da me, nello fponfalizio
della Maefltd Voltra ( Criftianifsima Regina) riceuerono
] tanto fauore dallafua prefenza, che puo non pure adem-
A picre ogni loro difecto, ma foprauanzare infinitamente,
3 quanto dibello, e di buono poteuano riceuere altronde;
Vengo ficuro a dedicarle al fuo gloriofiGimo nome. B
s'ella non ci riconolcera cofa,d degna dilei,0 almeno pro-
porzionataalle perfezioni di queflo nuouo Poema; Oue il Signor Ottauio
Rinuccini, e nell’ordinar’, ¢ nello fpiegar sinobil fauola,adornandola tra
mille grazie, e mille vaghezze,, con marauigliofa vnione di quelle due, che fi
difficilmente s’accompagnano Grauitd, ¢ Oolcezza ; ha dimoltrato d'efler’
al par, de’ piu famofs Antichi, Poetain ogni parte mirabile, ci fcorgerd al-
meno quella nobile qualitd che traflero dalla prefenza fua, quado fi compiac-
queafcoltarle, & v ireil mio canto,fottola perfonad’Orfeo. Gradifcale
dunquelaMacfta Voftra, comenobili,edegne, non daaltro, che dalla gran-
dezza di lei medefima ,chel’hahonorate . Beaccetti in effe va'affettoumia
lisimo dell’antica feruitd mia , conil quale infieme con quefte-Mufiche, le de-
dico di nuouo mefteflo, e le prego da Dioil colmo delle fue grazie, e de fuoi
fauori» Di Firenzeil divi,di Febbraioi6oo,
Di v. Mo Crifﬁlnimml




A LETTORI.

W7 R1M A, ch'iowiporga (benigni Lettors) quefle Hufiche mie, bo ftimato, c5-
JE®  wenirmifi farui noto guello , che m'ha indotto aritrouare quefla nuona maniera di
) cato, poiche di tutte le operazions humane . la rfionc debbe effere principio, ¢ fon
te; Echs non puo renderla agenolmente da acredere , d'haucr operato cafo. Ben
$ che dal Sig. Emilio del Canaliere,prima che da ogni aliro,ch’iofappia , con mara
uigliofa inuen< ione ci fufJe fatta vdire la noftra Mufica fu le Scene ; “Piacque
nondimeno & Signors lacopo (‘orfi, ed Os1auio Rinsccini ( finl Anno 1594 ) che io adoperandola
in altra guifa , meste[f§ fotto lenote ls fauola di Dafne , dal Signor Ottasuso compofta , per fare
una fe'mﬁice pruosa di quello, che potefie ilcanto deil'etinoftra, Ondeweduto , che fitrattana di
fia Dramatica , e che pero Ji doueua imitar col canto chi parla ( ¢ fenza dubbio non fiparlo mai
cantando ) flimas, che gli antichi greci, ¢ R pmani ( iqaa/i fecondo [ openione ds molti cantauano fu le
Scene le Tragedie intere ) vfaffero vn armonia , che ananzando quella del paylare ordinario , fcen -
dcﬂe tanto dallamelodia del cantare, che pighafie forma di cofa mezzana ; E queila ela ragione , on
de veggiamo in quelle Pocfie, hauer’ hauuto lnogo il lambo, che non §'nnalza,come | "Efametro, ms
pare ¢ detto auanzarfi olir’ aconfini de’ ragionamenti familiari . E per cio tralafciata qualun-
we altra maniera di canso vdita fin qui , mi dieds tutto & ricercare Linntaguone , che fi debbe a que

§ti Poemi ; e confiderai , che quel/a forte di woce , che dagls eAntichi al cantare ﬁ‘ affegnata , la
quale cffi chiamasuano Diaftematica (quafitrassevuta, e fo[pefa) potefe in parte affrettarfi, e pren -
der temperato corfo tra i mouimenti del canto [0S} efs, e lents, e quegls della fauella fpedits, e veloci,
€7 accomodarfi aifro ofito mio (come { accomodasano anch'effr, leg gendo le Pocfie, €9 s verfi Ero;.-
¢i) auuicinandofi all altradel ragionare, la quale continuata appellauanc ; I che i noftri moderni
benche forfe ad altro fine) hanno ancor fatro welle mufiche lora, Conobbi parimente nel nostro par
are alcune voci, intonarfiin guifa, che vi fi puo fondare armonia, e nel corfo della fanella paﬂgrfz'
per altre molre, che non s'intuonano, finche firitorni ad altracapace di mouimento di nuosa confon
4. _(y‘_bamao riguardo a que’ mods, ¢ a quegli accenti, che nel dolerci, nel ra//cgrar_ci > @/ m fo-
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FAVOLAINMVSICA
DA CLAVDIO MONTEVERDI

RAPPRESENTATA IN MANTOVA

I'Anno 1 607. & fouamente datain luce.

AL SERENISSIMO SIGNOR

D. FRANCESCO GONZAGA
Pr:nup ¢ di Mangoua , & di Monferato , &c.

()

In Venctia Appte(lo Ricciardo Amadino.
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PERSONAGG!I,

1.a Mufica Prologe,

Orfeo.

Euridice,

Choro di Ninfe , ¢ Paflors.

Speranza.

Caronte,

Choro di S piriti infernali,

Proferpina.

Plutone.

Apol/o,

Choro de Paflors che Secero lamorefea
nel fine.

Prologo la Mufica.
Atto Primo.

Atto Secondo.
Atto Terzo.

Atto Quarto.
Atto Quinto.

STROMENTIL

Duoi Crasscembans,

Duoi contrabaffi de Viola.

Diea Viole da brazzo.

Vn Arpa dogpia.

Duot Violins piccoli alla Franceft.
Duoi Chitaron:.

Dwoi Organi ds Iefm.

Tre bafh da gamoa.

Quattro Trombons,

¥'n Regale,

Duos Cornetts.

Vn Flastino alla Vigefima feconds
¥'n Clarino con tre trombe fordine,
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Tragodie: Pastorale: Intermedien:

Toccaftq, Bo’rzzot!%grgi'ch’r Hirten, Unterwelt,
Morescha Schlusschc’jre, Nymphen Apotheose
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,Dramma per Komponisten Dramengestalten
musica“ als eigtl. ordnen sich Wunschbilder
ital. Drama Dichter unter seiner Zeit

Wiederkehrende
Personentypen

Hofische getreues Abbild
Konvention als der Gesellschaft
Basis des 18. Jh.

Tugend versus
Laster




AuBere Handlung:
wechselhafte Schicksale
zweler Liebespaare, die
am Schluss zum Guten
gewendet werden:
Rezitativ

Seelisches Geschehen:
das Schwanken der
Helden zwischen Pflicht
und Liebe: Arien




usammenhang
Szenenzahl und
Personenzahl

Arien stets am
Szenenende

Abgang nach
jeder Arie







Benedetto Marcello: aria
di sdegno, aria prestaq,
aria patetica, aria
allegra, aria strepitosaq,
aria gaia

John Brown: aria
cantabile, aria di
portamento, aria di
mezzo carattere, aria
parlante, aria di bravura,
rondo, cavatina

Francesco Tosi: aria
patetica, aria cantabile,
aria allegra, aria rotta

Francesco Algarotti: aria
cantabile, aria di
bravura, aria di collera,
aria parlante




Beispiel einer
Figurenkonstellation:

Prima donna
(Sopran): Geliebte

Tenor: Furst

Seconda donna
NeJelfela)k
verschmdahte
Geliebte

Primo uomo
(Musico): Liebhaber

Confidente




Prima donna / Primo uomo
ausgedehnte Koloraturen

schnelles Zeitmal3

Affekte: jubelnde Freude, starke
Leidenschaft (Wut, Rache, Triumph)













Reqister
Modalregister (sog. ,,Bruststimme*)
Falsettregister (sog. ,,Kopfstimme"“)
Unterschiede

In der Modalstimme schlieBen die
Stimmlippen vollstandig, in der
Falsettstimme nur unvollstandig

Obertonspekirum

























































EinfUhrung unter
der Regentschaft
des Kardinals
Mazarin

1646 EgQisto
(Cavalli)

1645 La finta
pazza (Sacrati)

1647 Orfeo
(Luigi Rossi)




Académie

Académie Royale de
francaise (1635) Peinture et de
Sculpture (1648)

Acadéemie
Royale de
Danse (1661)

Academie Académie de

Royale de ['‘architecture
Musique (1669) (1671)














































































































































