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3.1
Grand Opéra



Rossini, Guillaume Tell (1829)

u 4 französische Opern:
u Le Siège de Corinthe (1826)
u Moise et Pharaon (1827)

u Le Comte Ory (1828)
u Guillaume Tell (1829)

u Chor als Handlungsträger
u Rütli-Schwur

u Couleur locale:
u Ranz de vaches (Kuhreigen)
u Chöre (Jäger, Hirten, Bauern)



Giacomo Meyerbeer 
(1791-1864)
u Robert le diable (1831)
u Les Huguenots (1836)
u Le Prophète (1849)
u L'Africaine (1864)



Meyerbeer, Les Huguenots (1836)

Bartholomäusnacht (1572): Handlung verknüpft Historie, Tragödie, Politik und 
verhängnisvolle Liebesbeziehungen

Marguerite von Valois / Heinrich IV.

Katholiken: Graf von Saint-Bris, Valentine (seine Tochter), Graf Nevers u.a.

Protestanten: Raoul, Marcel

Protestantische Couleur locale: Luther-Choral „Eine feste Burg“, Figur des 
Dieners Marcel



Meyerbeer, Les Huguenots (1836)

I. Akt: Saal im Schloss des Grafen von Nevers

II. Akt: Gärten von Chenonceaux

III. Akt: „Schreiberwiese“: streitende Volksmasse

IV. Akt: „Schwerterweihe“ und Liebesduett

V/1: Ballsaal – V/2: protestantische Kirche –
V/3:Quais von Paris



Robert le Diable (1831), Nonnenballett



Edgar Degas
(1834-1917)



Edgar Degas 
(1834-1917)

Edgar Degas: Robert le Diable (gemalt 1876, UA 1831) 



Grand Opéra als 
Inszenierungspraxis 



Regie-
bücher



Hector Berlioz 
(1803-1869)

u Benvenuto Cellini (1838)

u Béatrice et Bénédict (1862)

u Les Troyens (1863)



3.2
Giuseppe Verdi



14

Verdis Trauerzug 1901



15Roncole



16Busseto



17Mailand



18Verdis Galeerenjahre

Oberto (1839)

Un giorno in regno (1840)

Nabucco (1842)

Ernani (1844)

Giovanna d‘Arco (1845)

Macbeth (1847)

I masnadieri (1847)

Luisa Miller (1849)



1842 Nabucco



Der „mittlere“ 
Verdi

20

u Rigoletto (1851)
u Il trovatore (1853)
u La traviata (1853)
u Les Vêpres siciliennes (1855)
u Simon Boccanegra (1857)
u Un ballo in maschera (1859)
u La forza del destino (1862)



1851 Rigoletto
1853 La traviata



Verdis Pariser 
Opern

22

u Jérusalem (1847)
u Les Vêpres siciliennes (1855)
u Don Carlos (1867)



Verdi, Don Carlos 
(1867)

23

u Vorlagen: Schiller, Alfieri, Eugène 
Cormon

u 6 große Rollen: Don Carlos, 
Elisabeth, Philippe II, Posa, Eboli, 
Großinquisitor

u 1. Akt: Fontainebleau (nach 
Cormon)

u 3. Akt: Autodafé (Inquisition)
u 5. Akt: Kloster Saint-Juste
u 1884 Mailand: Ital. Fassung 4 Akte



Verdi, Aida (1871) 24

u Italienische „Grand Opéra“

u Libretto: Antonio Ghislanzoni 
(nach Szenarium Verdis)

u Uraufführung im Opernhaus von 
Kairo aus Anlass der Einweihung 
des Suez-Kanals

u „unendliche Melodie“: Langverse 
(endecasillabi)



Verdis Spätwerk 25

u Zwei Opern nach Shakespeare in 
Zusammenarbeit mit Arrigo Boito

u Otello (1887)
u Falstaff (1893)



3.3
Die Globalisierung
der Oper



Das Produktionssystem der Oper



Das Produktionssystem der Oper



Wandel des 
Produktionssystems: 
Urheberrecht



Wandel des 
Produktionssystems: 
Verlage



Wandel des 
Produkt ionssystems: 
Gesel lschaft /  
Publ ikum



Wandel des 
Produktionssystems: 
Finanzierung



Wandel des 
Produktionssystems: 
Komponisten



Internationaliserung des Kanons

u Italienische Opern
u Französische Opern
u allmählich einzelne Opern aus anderen Ländern



Charles Gounod 
(1818-1893)
1859 FAUST 
u Avant de quitter ces lieux (Dmitri 

Hvorostovsky)
u Juwelenarie (Marina Poplavskaya)
u Salut demeure (Jonas Kaufmann)
1867 ROMEO ET JULIETTE



Georges Bizet 
(1838-1875)
1863 LES PECHEURS DE PERLES 
u Au fond du temple saint (Wien)
1875 CARMEN
u Habanera (Anna Caterina 

Antonacci)



Jacques Offenbach 
(1819-1880)

1881 LES CONTES D'HOFFMANN
u Olympia (Jodie Devos)



Oper in Mittel-
und Osteuropa

u Tschechische
Oper

u Russische Oper



Michail Glinka 
(1804-1857)
u Gilt als „Vater der russischen 

Oper“
u Ein Leben für den Zaren (1836)
u Ruslan und Ludmilla (1842)



Modest Mussorgskij 
(1839-1881)

u „Russische Fünf“ bzw. „mächtiges 
Häuflein“ (mit Borodin, Balakirew, 
Cui und Rimskij-Korsakow)

u Boris Godunow (nach Puschkin) 
1874

u Mlada (Ballettoper, gemeinsam 
mit Rimski-Korssakow, Borodin, Cui) 
1872

u Chowanschtschina (vollendet von 
Rimski-Korssakow) 1886 



Peter Tschaikowsky 
(1840-1893)
u Eugen Onegin (nach Puschkin) 1879 
u Pique-Dame (nach Puschkin) 1890 
u Jolanta (1891)
u Ballette: Schwanensee (1877), Dornröschen

(1890), Der Nussknacker (1892)



Bedrich Smetana (1824-1884)

1866 PRODANA NEVESTA (Die Verkaufte Braut)



3.4
Richard Wagner 



Kindheit, Jugend in 
Dresden und Leipzig
u Eltern:
u Polizieihauptmann Carl Friedrich Wilhelm 

Wagner (1770–1813) 
u Bäckerstochter Johanna Rosine Wagner, 

geb. Pätz (1774–1848)

u Wagners Stiefvater Ludwig Geyer (1779–
1821)

u Porträtmaler, Schauspieler und Dichter



Leipzig 1831-1833

Musikstudium an der Universität Leipzig
Kompositionsunterricht beim Thomaskantor Christian Theodor Weinlig
1832 Klaviersonate in B-Dur erscheint bei Nreitkopf & Härtel
Aufführung seiner Konzertouvertüre in d-Moll und der Symphonie C-Dur
u Plan zu seiner ersten Oper unter dem Titel Die Hochzeit



Deutsche Romantische Oper

Krise der romantischen Oper in 
den 1830er Jahren

1830

Die Feen (1833): romantischer 
Topos der tragischen Verbindung 
von Menschen- und Geisterwelt

1833

Das Liebesverbot (1836): 
italienische und französische 
Einflüsse

1836

Rienzi (1842): Grand Opéra

1842



Richard Wagner 
(1813-1883)
u Krise der romantischen Oper in 

den 1830er Jahren
u Die Feen (1833): romantischer

Topos der tragischen Verbindung
von Menschen- und Geisterwelt

u Das Liebesverbot (1836): nach
Shakespeares Measure for 
Measure; Musik: italienische und 
französische Einflüsse

u Rienzi (1842): Grand Opéra



Heinrich Marschner (1795-1861)

u Der Vampyr (1828)

u Der Templer und die Jüdin (1829)

u Hans Heiling (1833)

u „Erlösung“ als Topos in Marschners Opern



Albert Lortzing 
(1801-1851)

u „Konversationsoper“: moderne komische Oper 
mit gesprochenen Dialogen

u Zar und Zimmermann (1837)

u Hans Sachs (1840)

u Der Wildschütz (1842)

u Undine (1845)

u Der Waffenschmied (1846)



Otto Nicolai (1810-1849)

u Zunächst italienische Opern, die später für die 
deutsche Bühne bearbeitet werden:
u Il templario (Turin 1840), Der Tempelritter (Wien 

1845)
u Il proscritto (Mailand 1841), Die Heimkehr des 

Verbannten (Wien 1844)
u Deutsche komische Oper:
u Die lustigen Weiber von Windsor (nach 

Shakespeare, Berlin 1849)



Der fliegende Holländer (1843)

Anregung: 
Seemannslegende aus 
Heines Memoiren des 

Herren von 
Schnabelewopski

1840 reicht Wagner 
Textskizze an der Pariser 

Oper ein, erhält 500 
Francs, Pierre Dietsch 
komponiert daraufhin 
Le Vaisseau fantôme

Erfolg des Rienzi in 
Dresden (1842) sichert 
schnelle Uraufführung 
unter Wagners Leitung



1843 Der fliegende Holländer
Chor der Seeleute



Sujet des Fliegenden Holländers

Konfrontation von 
„realer“ und 

„irrealer“ Welt als 
Topos der 

romantischen Oper

Erlösung durch 
Liebe: Senta tritt in 

die Gespensterwelt 
und durchbricht 

Gegensatz

Erlösungsthematik
als zentrale 

Konstante der 
Bühnenwerke 

Richard Wagners



Sentas Ballade (Akt 2)

Szene: „Spinnstube“ im 
Hause Dalands 
„Spinnlied“ der 

Mädchen zum Surren 
der Spinnräder

Senta verlangt „was 
Besseres“ zu hören; da 
Mary die Ballade vom 
Holländer nicht singen 
will, stimmt Senta an

„Vor Anker alle sieben 
Jahr / ein Weib zu frei‘n 
geht er ans Land: / er 

freite alle sieben Jahr / 
noch nie ein treues 

Weib er fand“



1843 Der fliegende Holländer
Ballade der Senta (Angela Meade)



Tannhäuser 
(1845)
u Verbindung der (eigentlich 

unabhängigen) Legenden 
vom Kreuzritter Tannhäuser
und vom Sängerkrieg auf 
der Wartburg

u Konfrontation zwischen 
sinnlicher Liebe (Venusberg) 
und geistiger Liebe
(Elisabeth)

u Hieraus erwächst Gegensatz 
zwischen heuchlerischer 
bürgerlicher Sexualmoral
(Wartburg) und 
künstlerischer Emanzipation
(Tannhäuser, Venusberg)



Lohengrin 
(1848/50)
u Rückgriff auf Strukturen der Grand 

Opéra: historischer 
Handlungsrahmen, Massenszenen, 
Orgel, Kathedralszene, 
unterbrochenes Hochzeitsfest

u Rudimentäre Leitmotivik: Motiv der 
verbotenen Frage

u Motive im Lohengrin besitzen noch 
primär illustrierenden Charakter





Chronologie der Musikdramen



Wagners Kunstschriften 1848/49

uDie Kunst und die 
Revolution

uDas Kunstwerk der Zukunft

uOper und Drama



Wagners Kunstschriften 1848/49

Die Kunst und die 
Revolution: unter dem 
Eindruck der Dresdner 

Revolution 1848/49 
entstanden; Befreiung der 
Kunst aus den Fesseln des 

Profitstrebens

Das Kunstwerk der Zukunft: 
Ideal des 

„Gesamtkunstwerks“ aus 
Musik, Dichtkunst, Tanz, 

Architektur, Malerei, 
Bildhauerei

Oper und Drama: 
Verhältnis von Dichtkunst 

und Musik; neue 
Deklamationsart: 
„Versmelodie“, 

Wiederherstellung des 
alliterativen Stabreims



Der Ring 
des 

Nibelungen
u Verwirklichung eines „Kunstwerks der 

Zukunft“ aus dem Unbehagen an Kunst und 
Gesellschaft der Gegenwart

u Welterlösendes Musikdrama nach dem 
mittelalterlichem Epos des Nibelungenlieds
(sowie Edda, Völsunga Saga, u.a.)

u Mythologische Welt: Götter, Helden, Riesen, 
Zwerge, Drachen

u Komposition dauert 26 Jahre (1848-1876)



Das Rheingold

u Vorabend (erster Teil) der Ring-Tetralogie

u Konsequenteste Umsetzung der im Kunstwerk der 
Zukunft formulierten Ziele: 

u keine Musiknummern, sondern Kontinuum

u keine Ensembles, sondern dialogisches Arioso

u Leitmotive relativ eindeutig mit Figuren oder 
Gegenständen verknüpft



Die Walküre

u Zweiter Teil der Tetralogie

u Balance zwischen Dichtung und Musik besonders 
ausgewogen

u Ideal der „Versmelodie“ (musikalisches Eingehen 
auf jede Nuance des Verses) am besten 
verwirklicht

u Leitmotive nicht mehr durchgehend repräsentativ
Bsp.: „Winterstürme wichen dem Wonnemond“



Siegfried

u Dritter Teil der Tetralogie

u Älteste Schicht: Musik von Akt I und II vor den 
übrigen drei Werken komponiert

u Dagegen Akt III musikalisch ähnlich 
Götterdämmerung: künstlerisches Gewicht 
verlagert sich deutlich zugunsten der Musik, 
Verselbständigung der Leitmotive



Götterdämmerung

u Vierter Teil der Tetralogie
u Verselbständigung und Überfülle der Leitmotive, 

die vor allem strukturelle Bedeutung gewinnen
u Wiederanknüpfung an Grand Opéra: Chorszenen 

und Verschwörungsterzett (Gunther, Hagen, 
Brünnhilde) im II. Akt

u Bsp.: Siegfrieds Tod (Akt III)





Inszenierungen in Bayreuth 1876–1933 

VON BIS WERK INSZENIERUNG
1876 1876 Der Ring des Nibelungen Richard Wagner
1882 1933 Parsifal Richard Wagner
1886 1906 Tristan und Isolde Cosima Wagner

1888 1899
Die Meistersinger

August 
Harlacher

1891 1904 Tannhäuser Cosima Wagner
1894 1909 Lohengrin Cosima Wagner
1896 1931 Der Ring des Nibelungen Cosima Wagner

1901 1902
Der fliegende Holländer 

Siegfried 
Wagner

1911 1925
Die Meistersinger 

Siegfried 
Wagner

1914 1914
Holländer 

Siegfried 
Wagner

1927 1931
Tristan und Isolde

Siegfried 
Wagner



69
F.-H. Köhler, Die Struktur der Spielpläne deutschsprachiger 
Opernbühnen







Inszenierungen in Bayreuth 1876–1933 

VON BIS WERK INSZENIERUNG
1876 1876 Der Ring des Nibelungen Richard Wagner
1882 1933 Parsifal Richard Wagner
1886 1906 Tristan und Isolde Cosima Wagner

1888 1899
Die Meistersinger

August 
Harlacher

1891 1904 Tannhäuser Cosima Wagner
1894 1909 Lohengrin Cosima Wagner
1896 1931 Der Ring des Nibelungen Cosima Wagner

1901 1902
Der fliegende Holländer 

Siegfried 
Wagner

1911 1925
Die Meistersinger 

Siegfried 
Wagner

1914 1914
Holländer 

Siegfried 
Wagner

1927 1931
Tristan und Isolde

Siegfried 
Wagner

Parsifal



Inszenierungen in Bayreuth 1876–1933 

VON BIS WERK INSZENIERUNG
1876 1876 Der Ring des Nibelungen Richard Wagner
1882 1933 Parsifal Richard Wagner
1886 1906 Tristan und Isolde Cosima Wagner

1888 1899
Die Meistersinger

August 
Harlacher

1891 1904 Tannhäuser Cosima Wagner
1894 1909 Lohengrin Cosima Wagner
1896 1931 Der Ring des Nibelungen Cosima Wagner

1901 1902
Der fliegende Holländer 

Siegfried 
Wagner

1911 1925
Die Meistersinger 

Siegfried 
Wagner

1933 1934 Der Ring des Nibelungen Heinz Tietjen
1934 1936 Parsifal Heinz Tietjen

Kein Ring des Nibelungen

Der Ring des Nibelungen



74


